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Jan Kenneth Weckman: Visible and i nvisible beauty

"Beauty is always strange”

Charles Baudelaire

Art critic, former gallerist, professor of theory and art criticism, Dave Hickey, Nevada University, makes a space
between spectator and artwork in deliberating beauty as rhetoric (Hickey 1993, 18).1 Hickey tells a story about
the artworld in the beginning of his essay collection, The Invisible Dragon, Four Essays on Beauffhe critic is
(again) spending time in a panel and (again) someone in the audience pops the question: what’s next in art?
Without a thought Hickey answered, beauty. The audience goes silent. Hickey puts in the next gear until he
notices that the room is growing thin with people. Hickey starts to ponder on the reactions and continued to test
his ideas thrown at the public without preparation and to collect comments in various situations. The excellent

introduction, Enter the Dragoninvites the reader for a fairly complicated ride. The main distinction here is the

! The curator does equally, builds a virtual space between the work and oneself, in advance, as it were, planning what one
wants

to see. Curated exhibitions are mostly titled according to theme. A critical text is at its best and worst a certain body of

interpretation recommended for us all to use. The texts folds around the artwork, or enable seeing it through a
magnifying

lense, in always changing what can not be seen without such a maginfying aspect.
? Hickey, David, The Invisible Dragon, Four Essays on Beauty, Los Angeles, Issues Press 1993. Re-published in 2009 (2012)
with

a new essay, American Beauty.



rhetoric of beauty and the search for pleasure that from Reneissance onwards offers the possibility to suggest

and argument behind the shield of the power of the visual form.3

In his description of the discursive power of the art institutions Hickey refers to the modern Panopticon-model
by Jeremy Bentham. This model replaces an older order based on the concept of justice of the king, albeit cruel.
Beauty belongs to the historically more ancient justice of the king, who does not "care what we nean’. Things
only must look right. The Panopticon-society, however, does want to be clear about what we really mean.
Regardless of this society of surveillance has found us - and the case of Edward Snowden tells us how it is done,
what follows is the internalization of principles of justice as a feeling of guilt. Hickey refers to Foucault, who for
the simile above held the cruel justice of the king to be preferred.* According to Hickey, the systems of art
institutions have grown during last decades and are founded on another kind of thinking, that is, giving in to
aspirations that art should be founded on "plain honesty” and seizing on to meanings, that can be articulated

(post comma my cursive addition).

Hickey shifts over to his critic of the status quo of the art institutions and to ask where beauty has vanished from
contemporary art? This is, says Hickey, because the pleasurable rhetoric of beauty has turned into an idea of the
“corrupt art markets”. The king is represented by art dealers who are not interested in what the artworks mean,
only about their looks. "Beauty sells” is the judgement of the pleasures images give. Institutions of contemporary
art have not understood that exactly beauty enabled meaning, politics and argumenting to be mediated in art for
centuries. One example Hickey gives is a Caravaggio painting, The Madonna of the Rosafy1606-07) discussing
the concept of the intercession of the priesthood. Hickey assigns beauty to be that “recommended the logos and
ethos of visual argumentatio to our attention” (ibid 18). In my opinion Hickey suggests, as well, an interesting
union between beauty and the sublime, not a division, in his text. This thought, however, demands a deeper

updating of the notion of the sublime that can be made here.>

The idea of the sublime was initiated within aesthetics of nature, in measures much wider or, in fact,
unmeasureables than art.® To move the context of the sublime on to modern art seems by first glance

problematic in the light of the classic tradition” The writer of Art as Experienc@ublished in 1934, John Dewey, a

> Among the iconography of the book you find Robert Mapplethorp, whose photograph shows a man fisting his hand into
another man’s anus. Mapplethorpe who died in 1989 of AIDS exploited compositions of baroque art in is photographs, that
favor chiaroscuro and brings on its motives from the margins without explanation and excuse. When the photographs of
Mapplethorpe move from private collectors towards the center of the art institution, the scandals ripens (ibid., 22).

% PFoucault, Michel, Surveiller et punir, Paris, Gallimard, 1975.
> It would be, as well, not fitting to disclose more of the brilliant discussion and arguments Hickey offer us in his main
essays.
Recommended! Our lack of awareness about the ethics of beauty makes for surprises. I leave the writer’s main adversary,
the
art institution outside my discussion, for the most part.
¢ Edmund Burke, A Philosophical Enquiry into Our Ideas of the Sublime & Beautiful, orig. published in 1757.
7 Gilbert-Rolfe 1999 and Beckley, Shapiro (eds.) 1998. The influence of the essays by Hickey from the beginning of 1990s
fits
the publishing timespan of the works mentioned above. Gilbert-Rolfe entertains a punch-line, the contemporary sublime, that
require deconstruction of the dichotomy between nature and culture, which, in-fact, takes place within pragmatism. On the
consequences of this deconstruction to aesthetics, see Miittinen 2012.



pragmatist philospher, wants us to notice the artwork as a certain experience rather than artwork as artefact.
This experience can be motivated by media of visual culture or an event as well as nature. Dewey does not
differentiate, in my opinion, between beauty and the sublime in any absolute way, even though he centers on art
outside aesthetics of nature. Besides being part of nature from the start, which makes art a phenomenon made
possible by nature, crucial in art is a consummate and impressive experience (Dewey 1979, 28-29, 38,194 and

Maattanen 2012).

Modern art thought as a phenomenon of displacement and as a wholesale shift towards the sublime, though,
could, as well, be understood "only” as an aspect on a certain experience. Artists continue to search for limits to
transcend. The sublime is diluted into a powerless gesture of public communication. A handy example comes to
mind. Artist and researcher Ulla Karttunen was 2008 sentenced for distribution of child pornography as her
artwork, Neitsythuorakirkko (Virginwhorechurch), was removed from a gallery of the Helsinki Art Museum. In
fact, the artist intended the work as a critique against child pornography.8 To the experience marked by
sublimity, howeer, no critique is to be attached. A shocking thunder storm becomes a message without words.

The body worries about its chances for survival. The non-conceptual enters awareness as the feeling of awe.

The critical intentions do not in my opinion, in the light of Hickey’s arguments, further as much the visual
sublime than perhaps the counterpoint of beauty in the name of "honesty” and "authenticity”. The ugly,
unrighteous and evil articulate meanings easier as allegory does into discursive molds - from which point
making decisions about fines are valued and solved. This challenge tells about the cul-de-sacof the sublime in art
that purports to be wordless and simultaneously, as well, an authentic and honest part in the public discourse
(adjusting to the laws of the Panopticon). Hickey evades questioning the nature of the sublime by joining beauty
as agency to the experience of pleasure, in my understanding in the spirit of pragmatism, that sees meaning as

that what beauty "does” to us.?

Hickey however, makes a distinction between the beautiful and beauty?, in my opinion concurring with Dewey
who ties the aesthetic to a naturalist paradigm. The beautiful can be a "thing”, but beauty is "that agency that
causes visual pleasure in the spectator”. The pragmatist concept of art initiates a problem, what doe we do with

art and what does art with us?1! This applies to, say, a Pousssin composition of a landscape as well as to a

8 Marja-Terttu Kivirinta, Ulla Karttunen puolustaa takavarikoitua teostaan, Helsingin Sanomat 4.3.2008

?  We can expand the notion of language from verbal to material culture, to other objects of the world than dots on paper.
Language has its artefactual side and meaning contains to this extent also concrete practice. In conjunction to medium-
theory I note the the term and concept of substance by Saussure’s structuralist semiology as a position of a hinge to "the
parts

of the world”. Through the notion of substance, praxis is relegated from the system of language, however, kept alive as

psychosocial competence. Saussure limits language into the prison of his point of view. On the other, semiology frees us
to

thing about language as conventional, which allows for any kind of material to be the vehicle of language (although
outside”

each specific language/code). Cf Weckman 2005
10 Hickey 1993, 11
"' Hickey does not objectify where that agency is to be located, to the spectator or the work. The answer should be, both-
and,



nonfigurative painting by Ad Reinhardt. From the visual pleasure that the painting can "do” to us, you can not
separate beauty from the sublime. However, it should be interesting to consider, if we can separate a wear-and-
tear-rhetoric connected to embodied senses from consumable shocs that wear out. Punishabe means are part of
legal discourse and from there tied to the larger culture. Ajatollas and civil servants all sit in the tower of
surveillance. We are the children of Panopticon.2The beauty of rhetoric is x-rayed by Hickey a bodily non-

wearable arsenal?

Most artists are in one way or an other aware of beauty as part of the rhetoric arsenale of composing a painting.
The awareness is there even when that apparatus is left unused. Exactly in the situation how to avoid "the
beautiful”, "the sellable”. Roland Barthes stated 1957 in his book that myth is not a content but a way of speech3,

that is, a rhetoric of of presentation, composition and deciding about colours, lights and scale for a certain effect.

A beautiful content, then? [s there such a thing? The meaning of beautiful and "noble” theme in art is transformed
in the French Realism in the first part of Nineteenth century in the works of Millet and Courbet. I believe that
Courbet saw his painting, The Burial at Ornang1849-50) as a beautiful work, because it told a every-day fact, a
village burial in the outskirts of a habitat. The distancing by artists from the historical painting genre is due to
Realism but will be enacted in the spirit of Romanticism. Conditions for the modern avantgarde were created in
paintings "without a subject”.1* Abandoning traditional motifs creates a feeling of emptiness. The artwork does
not have to convey anything but itself. Is there a better recipe for a modernist work of art? Realism renewed both

subject and form. Beauty prepared enter hibernation, behind negation for the next hundred and fifty years?

We have distanced ourselves from Hickey and pragmatism wandering towards idealism. In any case beauty has
to be defined as an experience. But the ingredients of the "agency” of this experience of pleasure can be fetched
from anything and from everywhere. Opening the sources experience in truth, morale and ethics the world is
upheld by our thoughts, but can these be presented? Of course. The thinking that connects ethics and beauty are
to be found in the same place as the speech on beauty on truth, together. What is right, is also beautiful as it is
strange - and dangerous. Beauty, hence, is not a certain habit of visual form, not even that what images "do to
us”. What is lacking from the mediocre, unproblematic and clean articulations of contemporary art, is found
abundantly on the other side of the border, from advertising and film. The scale and mass of images in cinematic

tidal waves show that all presentation has its directions. Sex and violence sell, does it not? A few steps more and

which must satisfy a pragmatist. Perception annd experience is grounded in the participation in the shared interaction of
one-self and the rest of the world. Objects of the world are encountered in distinction between s xxx (Heidegger kidnnés
englanniksi), ¢f. Mddcddnen 2012, 170 et passim. Olioista ja tarvikkeista, on which wraditions of art and certainly public
art
are grounded, from Robert Smithson to Kaisa Salmi, can be discussed as a question of the medium/media. As ways of
the
concrete objects of the world are needed for constructing the artwork. Cf. Weckman 2005, 24 et passim. On Kaisa
Salmi see
url: htep://www .kierratyskeskus.fi/yritys/ajankohtaista/kaisa_salmen muovivyéry kampissa 9.6.2010 asti.1212.news
(retrieval: 18.07.2013).
12" Hickey 1993, 15.
13 Barthes, Roland. 1957. Mytologies, Paris, Pierre Vives
4" Rosen, Charles, Zerner, Henri. 1985. Romanticism and Realism, The Mythology of Nineteenth-Century of Art, New York,
London, Norton, 46, 134, 150.



http://www.kierratyskeskus.fi/yritys/ajankohtaista/kaisa_salmen%20muovivyöry_kampissa_9.6.2010_asti.1212.news

we notice, that the popular culture, advertising and contemporary artworks both differ and resemble each

other.15

A paradoxical event takes place in the developments from Reneissance and Baroque when arriving at Non-
figuration through Realism. The expanded field of thematics in nineteenth-century art in France relativizes form
as well until advent of non-figuration. New contents argue for new form. This, Hickey addresses, is the result and
responsibility of the artists, and eventually also of the art institutions that wants story back without beauty that
became "only” ( a non-figurative powerless) beautiful (my interpretation). Referring to the invisible and,
therefore, to the more narrow lexicon of symbolic language entered by only a few stresses the power of
connoisseurship only stronger, a trivial fact in itself in my opinion. As visual art emphasises the symbolic (and
non-figurative), beauty step by step moves toward the beautiful. We must remember the delay between
establishing modernist conventions and the dominant status of such a taste. Beauty will let us anticipate it, until
the form of a modern painting is experienced as "beautiful” and, possibly, changes into the decorative non-art, if
we follow Joseph Kosuth.16 At this latter stage beauty has already moved elsewhere. The visual effect of painting
= beauty is the main proposal by Hickey. Beauty here connotes the sublime, strangely enough, for a moment
containable in contemporary art challenging scale, embodied emotion, hegemonial norms and functions in
public. Who can deny, hence, that the implicit meaning of signs (growing into symbolic languages, which requires
a large following of any certain art form) could not be grounded in visual effect striving for beauty? It is about
conventions, is it not? Hickey’s questionnaire positions itself in a historical setting when the deconstruction of
ways of presentation in American post-conceptual art are eroding. The deconstructions of art re-form
themselves from a radical questioning to an awareness of the being of meaning as endless citation. In need of
recharging resources for transgression of the established conventions, beauty (the soon fading of the sublime in
art) points to the moment where convention and non-convention meet. This takes place in an area within the
symbolic, for sure, but temporarily endangering this frame in favor of new sets of index and icon. And Beauty? Is

beautiful enough? This is what Dave Hickey investigates in his follow-up essay in 2012, American Beauty
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Nékyvé ja ndkymatdn kauneus

GKauneus on aina outoad

Charles Baudelaire

Amerikkalainen taidekriitikko, entinen galleristi, taiteenteorian ja -kritiikin professori Dave Hickey Nevadan
yliopistosta nostaa esiin katsojan ja teoksen véliin asettuvan tilan pohtiessaan kauneutta retoriikkana (Hickey
1993, 18) teoksessaan Invisible Dragon, Four Essays on Bealitiff eos on julkaistu laajennetulla johdannolla
uudelleen vuonna 2012 jo alkuperdisen pienen kirjan herattdessa keskustelua ja vastakritiikkia. Ehka
kauneuskeskustelu voisi kidyda myos Pohjoismaissa, jota itse asiassa Dagens Nyheterin taidekriitikko Ingela Lind
heratteli 1990-luvun lopussa kirjaa arvioidessa. Kun yritin kutsua Dave Hickeyn maalausta koskevaan
seminaariini Kuvataideakatemiassa vuonna 2002, Hickey vastasi kohteliaasti, ettei hdantad skandinaavinen taide

kiinnosta, silld se on ”"synkkaa ja groteskia”. Tarkka sananvalinta lojuu jossain kovalevyillani.

Hickey kertoo kirjansa alussa tarinan taidemaailmasta. Kriitikko istuu panelissa, jossa, kuten aina, kysytaan
mika on "seuraava taidejuttu”? Hickey vastaa mitdan ajattelematta: kauneus. Yleis6 holmistyy ja on hiljaa. Hickey
lataa lisda kunnes huomaa paneelin yleison hiipivan salista. Hickey kirjoittaa ldhteneensa pohtimaan asiaa
nykytaiteen valossa ja testaamaan alunperin keveita heittoaan eri yhteyksissa kommentteja keraten. Hickeyn
teoksen huikea johdanto, Enter theDragon, vetada mukaansa kohtuullisen monimutkaiseen ajatukseen.
Johdannon keskeinen erottelu on kauneuden retoriikka ja inhimillinen pyrkimyksemme nautintoon, joka taiteen
muodossa aina renessanssista alkaen kykenee rakentamaan vaikuttavia argumentteja visuaalisen muodon

tehonsa - kauneuden - ansiosta.18

7 Dave Hickey, The Invisible Dragon, Four Essays on Beauty, Los Angeles, Issues Press 1993.

18 Kirjan kuvastoon lukeutuu myos Robert Mapplethorpen valokuva joka esittdd michen ranteeseen asti uppoutuvaa kited
toisen perdaukkoon. Vuonna 1989 AIDS-tautiin menehtynyt Mapplethorpe otti kiyttoonsi barokin taiteen kauneuden
valokuvissaan, jotka sommittelunsa ja valohimynsi ansiosta tuovat aiheensa esille marginaalista ilman selittelyji ja
anteeksipyyntoji. Kun Mapplethorpen valokuvat siirtyvit yksityisten keriilijoiden lisidksi kohti taideinstituution keskioti,



Hickeyn mukaan viime vuosikymmenien ajan kasvanut lansimainen taideinstituutio on rakentunut toisenlaiselle
ajattelulle, kuin milla tavalla taide osaisi vaikuttaa, ellei amerkikkalaisen taideinstituution Hickeyn mielesta
vesittdva vaikutus olisi esteena. Instituutio edellyttdad Hickeyn mukaan sille pyrkimykselle periksi antamista, etta
taiteen tulee olla vain rehellista (plain honesty) tarttumalla merkityksiin joita voi artikuloida (kursivoitu

sivulause minun).

Kuvauksessaan taideinstituution diskursiivisesta vallasta Hickey viittaa Jeremy Benthamin moderniin
Panoptikon-konseptiin, joka korvaa vanhemman jéarjestyksen, kuninkaan sindnsa julman oikeustajun. Kauneus
kuuluu historiallisesti varhaisemmalle kuninkaan oikeudelle, silla kuningas ei kysele tarkoituksiamme. Asiat
pitda vain ndyttaa oikeilta. Panoptikon-yhteiskunta pyrkii hakemaan sisuksistamme, mita tarkoitamme
”oikeasti”. Riippumatta siitd, onko tarkkailu-yhteiskunnan koneisto meidat 16ytényt - ja tapaus Edward Snowden
nayttaa meille miten se tapahtuu - seuraa joka tapauksessa syyllisyyden tunne. Hickeyn kertomus on velkaa

Foucaultille, joka viime kddessa piti kuninkaan julmaa oikeutta parempana teoksessaan Surveiller et punir®

Taman vertauksen Hickey sijoittaa taideinstituution nykytilanteen kritisoimiseen ja sen kysymiseen, mihin
kauneuden ajatus on kadonnut nykytaiteesta? Hickeyn mukaan tdma johtuu kauneuden retoriikan
pyrkimyksestd nautintoon, joka on kdantynyt ajatukseksi "korruptoituneista taidemarkkinoista”. Kuningasta
vastaa nyt taidekauppiaat, jotka eivat ole kiinnostuneita siitd mita teokset merkitsevat vaan siitd, miltd ne
nayttavat. "Kauneus myy” on samalla kuvan rakentaman nautinnon tuomio. Nykytaiteen instituutio ei ole
ymmartanyt, ettd juuri kauneuden ansiosta merkityksia, politiikkaa ja argumentteja on valitetty taiteessa
vuosisatoja. Esimerkkiné Hickey esittelee muiden joukossa Caravaggion maalauksen RukousnauharMadonna
vuodelta 1606-07, missd korostuu kysymys pappisvallan vélittdjaroolista suhteesta korkeimpaan. Hickey
rakentaa kauneudelle tehtdvan olla "pathos joka suosittelee meitd huomiomaan visuaalisen argumentoinnin
logosja ethos’ (ibid 18). Hickey ehdottaa tekstissddn mielestani ylevan ja kauneuden mielenkiintoista liittoa, ei

erottamista toisistaan.

Ylevan ajatus ldhti 1700-luvulla liikkeelle maiseman estetiikasta, ja paljon mittavammista tai oikeastaan
mitattomista asioista kuin taiteesta.2? Ylevan tulkintakontekstin siirtiminen moderniin taiteeseen nayttaa
paistikkaa ajatellen ongelmalliselta klassisen tradition valossa. 2! Vuonna 1934 ilmestynyt Art as Experience
teoksen Kirjoittaja, filosofisen pragmatismin edustaja, John Dewey, siirtia huomiomme taideteoksesta
artefaktina teokseen erityisend kokemuksena, jonka liikkeelle saattaja voi olla visuaalisen kulttuurin media tai

tapahtuma. Dewey ei tee mielestini ehdotonta eroa kauniin ja ylevan valilla, vaikka keskittyy taiteeseen, ei

kalabaliikki alkaa (ibid., 22).
" Foucault, Michel, Tarkkailla ja rangaista, Helsinki, Otava 1980 (4. Painos 2005) Alkuperiinen teos suomentanut Eevi
Nivanka (Surveiller et punir, Paris, Gallimard, 1975).
2 Vr. Burke, Edward, A Philosophical Enquiry inte Our Ideas of the Sublime & Beautiful, alkup. julkaistu vuonna 1757.
2! Gilbert-Rolfe, Beauty and the Contemporary Sublime 1999 sekd Beckley, Shapiro (eds.), Uncontrollable Beauty, 1998.

Hickeyn esseckokoelman vaikutus Yhdysvalloissa 1990-luvun aikan kdytyyn keskusteluun sopii ajallisesti
edellimainittujen

teosten syntymiseen. Etenkin Gilbert-Rolfen huoleton termi contemporary sublime vaatisi kulttuurin ja

luonnon kisitteiden dikotomian purkamista, mikd tapahtuukin amerikkalaisessa pragmatismissa. Taméin purkutydn

merkitys estetiikalle, katso Midtdinen, Pentti, Taide maailmassa, Helsinki, Gaudeamus 2012.



luonnon estetiikkaan. Sen lisdksi ettd lahtokohtaisesti olemme luonnon osa, ja taide sen mukana luonnon
mahdollistama ilmio, ratkaisevaa taiteessa on ehja ja vaikuttava kokemus (Dewey 1979, 28-29, 38,194 seka

Maattanen 2012).

Moderni taide ilmiona ajatellaan siirtymaksi kohti ylevaa, vaikka voisi yhtd hyvin pitaytya ajatukseen, etta yleva
on ndakdkulma tietynlaiseen kokemukseen. Taiteilijat etsivat yha uusia rajoja mita ylittda. Ylevan ajatus on
vesittynyt nykytaiteessa voimattomaksi elehtimiseksi ja rajanylityksiksi julkisessa viestinnidssd. Hakematta tulee
mieleen taiteilija ja tutkija Ulla Karttusen Neitsythuorakirkko-teos, josta tekija sai lapsipornon levittidmisesta
tuomion vuonna 2008, vaikka oli suunnitellut teoksensa lapsipornon kritiikiksi.22 Ylevan merkitsemaan
kokemukseen ei sisélly kritiikkia. Jarkyttava ukkosilma kaadntyy viestiksi sanallistamatta. Ruumis huolestuu

eloonjadamismahdollisuuksistaan. Kasittimaton asettuu tietoisuuteen "jarkyttavan” tunteena.

Kriittinen ja "rehellinen” intentio Hickeyn pohdinnan valossa ei tue mielestani niinkdéan visuaalista ylevaa kuin
ehka kauniin vastakohtaa, "rehellisyyden” ja "aitouden” nimissid. Rumuus, vaara ja pahuus allegorioiden tapaan
artikuloituvat helpommin artikuloitavaan muottiin - mista késin arvioituna sakkotuomiotkin ratkaistaan. Haaste
kertoo ylevan umpikujasta taiteessa, jonka pitaisi olla sanatonta samalla kuin Panoptikonin lakien mukaan aidon
rehellistd ja osa julkista keskustelua. Hickey vaistda timan kysymyksen liittdmalla kauneuden agenttina

nautinnolliseen kokemukseen, jossa merkitys muodostuu pikemminkin miti kauneus "tekee” meille.23

Hickey erottaa kauniin ja kauneuden toisistaan ja seuraa tassd minusta Deweytd (Hickey 1993, 11). Kaunis voi
olla asia, mutta kauneus ei, ollen se "toimija, joka aiheuttaa visuaalista nautintoa katsojassa” (oma
kaannokseni).24 Pragmatistiseen kisitykseen taiteesta mahtuu myos se, mitd me teemme taiteella ja mita taide

tekee meille.25 Tama pétee yhta hyvin vaikkapa Poussinin maiseman sommitteluun kuin Ad Reinhardtin non-

22 Marja-Terteu Kivirinta, Ulla Karttunen puolustaa takavarikoitua teostaan, Helsining Sanomat 4.3.2008.

2 Hickey 1993, 53.

2 Hickey ei objektivoi, mihin tuo toimija (agency) pitiisi paikantaa, katsojaan vai teokseen. Vastaus lienee seki-ettd, miki
tulisi tyydyttdd pragmatistia. Havainto ja kokemus perustuvat osallisuuteen ja interaktioon muun maailman kanssa.
Maailman kappaleet asettuvat olioiden, tarvikkeiden ja teosten merkityksid kantaviin funktioihin. Kysymys
mediaalisuudesta hiilyy edellimainittujen Heideggerin erottelujen kentidlld. Vit Maittdnen 2012, 170 et passim. Olioista

ja
tarvikkeista, johon mielestdni paljolti taiteen traditio etenkin julkisena taiteena tukeutuu, Robert Smithsonista Kaisa
Salmeen, voi minusta pohtia mediumien kysymykseni. Miten maailman konkreettiset kappaleet ja osat tarvitaan taide-
Teoksen rakentamiseen, erityisen kokemuksen hyviksi. Vrt Weckman 2005, 24 et passim. Kaisa Salmi, katso url:
heep://www kierratyskeskus.fi/yritys/ajankohtaista/kaisa_salmen muovivyory _kampissa 9.6.2010 asti.1212.news (haku
18.07.2013.

» Kielen kisitetti voi laajentaa verbaalikielestd materiaaliseen kulttuuriin, myés muihin maailman osiin kuin “dipliin
paperilla”. Kieleen liittyy my®s artefaktinen puoli, ja merkitykset tiltd osin ovat myos konkreettisia kiytintsja. Pohdin
medium-teorian puitteissa kysymystd strukturalistisen semiologian, Saussuren substanssitermin tarjoamaan

saranakohdasta
“maailman osiin”. Substanssi-ajatuksessa hylitian kiytints kielijirjestelmistd, tosin psykososiaalisen kompetenssin

hyviksi.
Samalla Saussure rajaa kielen teoriansa nikokulman vangiksi. Yhti kaikki semiologia vapauttaa ajattelemaan kielten

perustavaa konventionaalisuutta, miki toisaalta sallii minkd tahansa materiaalin kielen valineeksi Vrt. Weckman 2005.

Pragmatistinen kisitys kielestd ty6kaluna hyodyntad Deweyn laajemman kokemuksen kisitteen kanssa myos taiteesta
puhuttaessa. . Kokemusta ei voida erottaa interaktiotamme maailman kanssa, ja kuvataiteen esimerkit antavat kouriin-
tuntuvamman esimerkin kielestd kuin pitkille idealisoitu verbaalisuutemme. Taideteoksen mittakaava, eivitki


http://www.kierratyskeskus.fi/yritys/ajankohtaista/kaisa_salmen%20muovivyöry_kampissa_9.6.2010_asti.1212.news

figuratiiviseen maalaukseen. Visuaalisesta nautinnosta, jonka maalaus voi "tehdd” meille, ei voi erottaa kaunista
ja ylevaa erilleen. Tosin, olisi ensin mielenkiintoista arvioida, onko mahdollista erottaa toisistaan nopeasti
kuluvien shokkikeinojen ja kulumattoman, ruumiillisuuden ja aisteihimme kytkeytyvan, retoriikan valilla?
Rangaistavat keinot siséltyvat lain diskurssiin ja sen kautta laajemmin kulttuurisiin sidoksiin. Tarkkailutornissa
istuvat niin ajatollat kuin virkamiehet. Olemme kaikki Panoptikonin lapsia.2¢ Mutta kauneuden retoriikka onkin,

Hickeyn ldpivalaisussa, jokin ruumiillisempi ja siis kulumattomampi arsenaali?

Suurin osa maalareista tavalla tai toisella ajattelee kauneutta osana maalauksensa sommittelun retorista
arsenaalia. Tietoisuus kauneudesta toimii silloinkin, kun tuo keino jatetaan kayttamatta. Ehkapa juuri siina
tilanteessa, miten valttda "kaunis”, "myyva”. Roland Barthes julisti vuonna 1957 teoksessaan Mytologioita, ettd
myytti ei ole sisdlté vaan puhetapa.?’ Siis retoriikkaa. Esitystapa, myds tapa sommittella kuva, varien ja

valdorien seka mittakaavojen ratkaisemista tietyn vaikutuksen hyvaksi.

Enta kaunis sisalto, onko sitd? Kauniin tai "jalon” teeman merkitys kuvataiteessa murtuu ranskalaisen realismin
myota 1800-luvun alkupuoliskolla esimerkiksi Millet'in ja Courbet’in tuotannossa. Uskon, ettd Courbet ajatteli
maalaustaan Ornans’in Hautajaise{1849-50) kauniina teoksena, koska tarina oli arkinen tosiasia,
kyldhautajaiset asutuksen liepeilld. Loittoneminen historiallisesta maalaus-genresta tapahtui realismin ansiosta,
mutta romantiikan hengessa. Modernin avantgarden edellytykset luotiin maalauksilla "ilman aihetta”.28
Perinteisten aiheiden hylkddamisesta seurasi tyhjyyden tunne. Teoksen ei tarvinnut kertoa mistaan. Onko
parempaa reseptid modernista taiteesta? Realismi uudisti seké aiheen ettd lopulta my6s muodon. Kauneus

valmistautui piiloutumaan negaatioiden taakse seuraavaksi sadaksiviideksikymmeneksi vuodeksi?

Olemme erkaantuneet Hickeysta ja pragmatismista idealismin suuntaan. Kauneuden kisite taytyy maaritella
joka tapauksessa kokemuksena. Mutta nautinnon kokemuksen “toimijuuden” ainekset voimme hakea mista
tahansa. Avaamalla kokemuksen lahteet totuuden, moraalin ja etiikan suunnissa maailma on ajatuksemme
varassa, entd esitettdvissa? Tietysti. Etiikan ja kauneuden yhdistavat ajatukset 10ytyvit samasta paikasta kuin
puhe kauneudesta ja totuudesta, yhdessa. Se, mikd on oikein, on myds kaunista. Tama vie ajatukseen, ettei
kauneus olekaan visuaalisen muodon tietty tapa, edes se, mitd kuvat "tekevat” meille. Jalleen hakematta tulee
mieleen, ettd se, mikd keskimaardisen ongelmattomasta ja sisdsiistista artikulaatiosta nykytaiteessa puuttuu, se
l6ytyy yllin kyllin rajan toisella puolella, mainosmaailmasta ja elokuvasta. Kuvien tulva elokuvallisessa
mittakaavassaan osoittaa ainakin, ettd kaiken nayttamiselld on suuntansa. Seksi ja vakivalta myy, eiko niin? Pari
askelta lisda ja huomaamme, ettd populaarikulttuurin, mainosmaailman ja nykytaiteen teokset seka eroavat etté

muistuttavat toisiaan.2?

tipldt paperillakaan, yksin ratkaise kokemaamme. Taiteen ja muiden asioiden kokeminen eivit eroa kuin siind, mitd
saatamme ajatella kerronnan tasolla ja miten toimimme kdytdnndssi. Taiteen laajennettu kieli toimii samalla kencalld
kuin
muu ruumiillinen olemassaolomme. Tarinat vaihtelevat ja sen mukaan kokemukset. Vit Mddctdnen 2009.
2 Hickey 1993, 15
7 Barthes, Roland. 1957. Mytologies, Paris, Pierre Vives
28 Rosen, Chatles, Zerner, Henri. 1985. Romanticism and Realism, The Mythology of Nineteenth-Century of Art, New York,
London, Norton, 46, 134, 150.
¥ Timi ei ole Las Vegasin taideprofessorille tuntematon seikka, vrt. Hickey 1993, 57.
En tdssi yhteydessi mene Hickeyn varsinaiseen kritiikin taiteen kauneutta tuhonneiden taideinstituutioiden



Renessanssin ja barokin ajasta realismiin ja nonfiguratiiviseen taiteeseen tultaessa tapahtuu paradoksaalinen
kehitys. Hickey asettelee timan kehityksen seka taiteilijoiden ja etenkin modernien taideinstitutioiden
vastuulle.3? Kauneudella on tassa hyvin vahan sanottavaa, minka Hickey myos meille kertoo. Viittaukset
ndakymattdmaan ja siksi symbolikielen suppeampiin sanastoihin - joihin vain tietyilld on pédasy - korostaa maun
asiantuntemuutta entisestddn. Asiantuntemuksen valta on mielesténi sindnsa triviaali tosiasia. Kuvataiteen
modernismin korostaessa symbolista (nonfiguratiivista) "tekstidan”, kauneus siirtyy kohti "kaunista”. On
muistettava viive modernististen konventioiden syntymisen ja maun dominantin etabloitumisen vélissa.
Kauneus antaa odottaa itsedadn, kunnes modernin maalauksen muoto koetaan "kauniiksi” ja kenties muuttuu,
kuten Joseph Kosuth ajattelee koristeelliseksi ei-taiteeksi.3! Kauneus on jo ehkd muuttanut muualle.
Maalaustaiteen visuaalinen efekti ja teho = kauneus, on Hickeyn keskeinen huomautus. Mutta kuka vaitta3, etta
implisiittisten merkkien tarkoitus ( symbolikieleksi asti kehittyen, mika siis tarkoittaa tietyttyyppisen taiteen
laajaa hyvaksyntda) ei voisi perustua visuaaliseen tehoon? Kysehan on vain konventioista? Hickeyn
kysymyksenasettelu asettuu siis historialliseen tilanteeseensa, jossa amerikkalainen kisitetaiteen jalkeinen
taiteellisten esityskaytantdjen dekonstruktio on hyddynnetty loppuun. Kuvataiteellinen dekonstruktio
muokkautuu radikaalista kyseenalaistamisesta postmoderniksi tietoisuudeksi merkitysten sitaattimaisesta
olemuksesta. Haemme uutta polttoainetta ruumiillisuudesta ja sen tarjoamista mahdollisuuksista. Entd kauneus?

Riittaako kaunis?
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tapaan kasvaa ja kehittyi ja joiden rahoitus edellyttdd instituution siunamaa taidetta. Ymmirrettivyys, teoreettisuus ja
keskusteltavuus tapahtuu Hickeyn mielestd tulkintani mukaan juuri kauneuden kustannuksella. Siksi Hickey on my6s
ymmarretty galleriataiteen puolustajaksi — jos sen annetaan vapaasti toimia. Voimmeko todeta, ettd Pohjoismaissa tilanne
on
kehittynyt hyvin toisenlaiseksi pohjoismaisen vapaamielisyyden ja “groteskin eliminmenomme” ansiosta? Muistan,
miten
Hickey kiinnitti erityisesti viestissadn huomiota pohjoisten leveysasteiden ”pimeyteen ja melankoliaan”. Viesti on pakko
16ytd4, alan muuten vapaasti kuvitella saaneen hineldi pitkdn artikkelin pohjoismaisesta taiteesta.
3 Esimerkkeini toimivat niin Picsso kuin MoMan johtaja Alfred ].Barr kiinteisessd analogiasssa Stalinin ja Goebbelsin
rinnalla. Vre. Hickey 1993, 58, 60.
31 Joseph Kosuth, Art After Philosophy and After, Collected Writings, 1966-1990. Ed. by G. Guercio, MIT Press 1991
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Den osynliga och synliga skdnheten

“$A0 OEETA RO OORI AECO AORI [ Al AAG

Charles Baudelaire

Konstkritiker, fore detta gallerist, professor i teori och konstkritik, Dave Hickey, vid Nevada University, skapar
rum mellan betraktaren och konstverket med skénheten som en retorik (Hickey 1993, 18).32 Hickey beréttar en
historia fran konstvarlden i borjan av sin essidsamling, The Invisible Dragon, Four Essays on Bealyitikern
sitter (aterigen) i en panel, och far (igen) fragan om vad som hinder hdrnast i konsten? Utan att tinka svarar
Hickey, skdnheten. Publiken tystnar. Hickey ger gas, gar vidare helt spontant, tills han mérker att rummet borjar
bli tomt pa folk. Hickey borjade dryfta reaktionerna och fortsatte testandet av sitt infall som han kastade pa
lyssnarna helt utan forberedelse och samlar kommentarer vid olika tillfallen. Det stralande introduktionskapitlet
kring innehallet i essderna, Enter the Dragondrar lasaren med sig i ett ratt komplicerat resonemang. Den
huvudsakliga distinktionen ar skonhetens retorik. Sokandet efter vilbehag alltifran rendssansen och framat gavf
mojligheten till diskussion och argument i skydd av den visuella formens styrka. Bland bilderna i Hickeysf
essasamling hittar vi Robert Mapplethorp, vars verk visar en man med sin hand inne i en annas anus.
Mapplethorpe som dog i AIDS &r 1989 anvinde barock-konstens kompositioner i sina fotografiska verk som
bjuder pa chiaroscuro och motiv utan forklaring eller ursdkter. Nar Mapplethorps fotografiportféljer flyttade

over fran privatsamlingar till konstinstitutionens centra, mognar skandalerna (ibid., 22).

32 Kuratorn gdr detsamma, bygger ett virtuellt rum mellan verken och sig sjilv i planen vad han/hon sjilv vill se. De kuraterade
utstillningarna fr titeln enligt tema. En kritisk text 4r i bista och simsta fall en sirskild tolkningshelhet, som rekommenderas for
bruk. Texten omger verket som ett skydd eller forstoringsglas.
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Konstinstitutionerna, som vuxit enormt under de senaste decennierna, har enligt Hickey sin grund i ett nytt
tdnkande. Detta baserar sig ndmligen stravandet att konsten borde basera sig pa "ren arlighet” (plain honesty)
och ta sig an meningar, som gar att artikulera (mitt tillagg efter kommat). I sin beskrivning av
konstinstitutionernas diskursiva makt hanvisar Hickey till Jeremy Benthams moderna Panopticon-modell. Denna
modell ersitter en gammal ordning, den som drevs av konungens lat vara grymma rattsuppfattning. Skonheten
hor till en historiskt aldre kunglig rdttvisa som inte bryr sig om "vad vi menar”. Sakerna skall endast ha fasaden
av det ratta. Panoptikon-samhallet, & andra sidan, vill ha reda pa vad vi menar egentligen. Oberoende av om
overvakningssamhallet hittat oss - och Edward Snowden beriattar oss hur det gar till - foljer i varje fall, att

rattsuppfattningen internaliseras som kanslan av skuld. Hickey anvander har Foucault, som, enligt honom

uppfattade konungens grymma rittvisa som en battre ide i Surveiller et punir

Denna jamforelse flyttar Hickey 6ver i sin kritik av status quo inom konstinstitutionerna och fragar vart
skonheten forsvunnit i samtidskonsten? De gick sa till, sdger Hickey, eftersom skonhetens njutningsfulla retorik
forvandlades till tanken om den "korrumperadea konstmarknaden”. Konungen representeras av konsthandlarna
som inte ar intresserade av vad konstverken betyder, utan endast pa hur de ser ut. ” Skdnheten siljer” ar domen
over den njutning bilder kan ge. Samtidskonstens institutioner har inte forstatt sig pa skonheten som precis det
medel diar mening, politik och argument medierats i konsten under hundratals ar. Ett exempel Hickey ndmner i
inledningen ar en malning av Caravaggio, Madonnan av Radbandet (1606-07), som ett inldgg i diskussionen om
prasterskapets position som medlare mellan Gud och Manniskan. Hickey ger skonheten uppgiften, att "peka pa
behovet att uppmarksamma den visuella argumentationens logos och ethos” (ibid 18). Jag ser dven ett intressant

sammanslagning av det skona och det sublima. Hickey sérar inte pa dessa tva i sin text.

Iden om det sublima initierades inom ramen for estetiken om naturen i mycket storre eller rattare sagt omattliga
matt dn konsten. Att flytta det sublimas kontext pa modern konst forefaller vid forsta 6gonkasten problematiskt
med tanke pa den klassiska traditionen.33 Pragmatismens filosof, John Dewey, som skrev Art as Experienceir
1934, vill gora oss uppmarksamma pa konstverket som en sarskild erfarenhet snarare dn konstverket som
artefakt. Denna upplevelse kan motiveras av den visuella kulturens media eller en hdandelse savil somnaturen.
Enligt min mening skiljer Dewey inte pa det skona och det sublima i ndgon absolut mening trots att han
fokuserar pa konsten utanfor det estetiska inaturen. Forutom delskapet i naturen fran borjan, vilket gér konsten
till ett fenomen naturen moijligor, ar det avgérande en helhetsmassig och verkningsfull erfarenhet (Dewey 1979,

28-29, 38,194).

Den moderna konsten kan uppfattas som en omplacering i riktning mot det sublima trots att vi lika bra kunde ta
vara pa iden om det sublima som en aspekt hos en sarskild upplevelse. Konstnarerna stravar standigt att soka
granser att 6verskrida. Det sublima urvattnas till en kraftlds gest inom offentlig kommunikation. Ett lampligt
exempel dyker upp i minnet. Konstar och forskare Ulla Karttunen démdes ar 2008 for spridning av

barnpornografi da hennes konstverk, Neitsythuorakirkko (Jungfuhorakyrkan), avlagsnades fran ett galleri

% Gilbert-Rolfe 1999 och Beckley, Shapiro (ed.) 1998. Paverkan av Hickeys essder fran bérjan av 1990-talet passar publiceringstiden
for verken som nimns ovan.
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tillhorande Helsingfors konstmuseum. I sjdlva verket hade konstnaren menat att kritisera barnpornografi i sitt
arbete.3* Ingen kritik inbegripes i en sublim erfarnenhet. En rasande askvader uppfattas som ett meddelande
utan ord. Kroppen bekymrar sig 6ver sina mojligheter att spara livet. Det icke-konceptuella drabbar
medvetandet som en kdnsla av "det oerhorda”. Enligt min mening bidrar det "kritiska ” och det "riktiga” i ljuset
av argumenteringen Hickey for fram inte sa mycket det visuellt sublima som kanske mera skonhetens motsatser.
The fula och det oréttvisa och onda artikuleras littare sa som allegorin kan stopas i diskursiva gjutformer -
varifran beslut om straff och boter gar att uppskatta och démas ut. Detta beskriver aterviandsgrianden av det
sublima i konsten som séger sig vara ordlds samtidigt som delaktig i all sin drlighet i den offentliga diskursen
enligt Panoptikons lagar. Hickey passerar forbi denna fraga genom att kombinera det skona som agent till
erfarenheten av njutning, nagot som jag forstar i pragmatismens anda, den som ser meningen i det vad tingen

"gor 0ss”.

Skonhetens patrull vandrar ocksa at andra hall for att mota den klassiska kontemplationen, balansen och
sinnesron.

Man kan hitta olika slags kéllor till skonhet i praktiker som, till exempel, medveten narvaro, mindfullness och
buddhistisk meditation, eller idrott. Hickey gor en distinktion mellan det vackra och det skona (beautiful/
beauty) betwee beauty, fi efterféljan av Dewey ? (Hickey 1993, 11). Det vackra kan vara en "sak” men skonhet ar
det som "fororsakar visuell njutning hos betraktaren”. Konstens pragmatistiska tanke skapar problemet kring
vad vi gor med konsten och den med oss. Bruk dr mening for Wittgenstein med hénsyn till sprakets termer vi
generaliserar till all slags kommunikation - ifall vi forstatt vad semiologin menar med det arbitrara. Eller Peirce,
som menar att varlden ar full av tecken eftersom alla ting kan vara tecken. Detta gar att tillampa lika val pa en
landskapskomposition av Poussins som en nonfigurativ malning av Ad Reinhardt. Ur den visuella njutingen en
malning kan "gora” at oss gar det skona inte att separera fran det sublima. Jag avslutar dock hellre till forméan for
skonhetens mojlighet som en maningens modus vivendisnarare dn det sublima som plattas ut inomhus i
forradet bland alla slag av fetisher. Detta sker 6verallt. Darifran gar inte mycket att plocka fram for bestraffning
ifall inte kulturella konstruktioner far besluta i varje enskilt fall i efterféljan av skipandet av lagen och dess
utmatande. Tjansteman lika val som ajatollas sitter allesammans i 6vervakningstornet. Vi ar barn av Panoptikon

(ibid.?,)

De flesta konstnarer ar pa satt eller annat medvetna om det skdna som ett verktyg i maleriets arsenal av
retoriska medel. Medvetenheten dr dar dven om verktygsladan ldmnas at sidan, precis vid tillfallet da det galler
att undvika "det vackra”, det "séljbara” - eller sd inte. Roland Barthes konstaterar ar 1957, att myten inte ar ett
innehall utan ett satt att tala. 35 Allts3, en viss presentationens retorik, en sarskild komposition, ett beslut om
farg, valor och métt for ett visst andamal. Vidare, ett vackert innehdll? Finns sddana? Betydelsen av det vackra
och nobla som tema i konsten undergar férandringar i den franska realismen under forsta delen av
nittonhundratalet, och i verk av Millet och Courbet. Jag ar dvertygad om att Courbet sag sin malning,

Begravningen i Ornan§1849-50), som ett skont arbete eftersom det var sant. Konstnarernas distanstagande av

34 Marja-Terttu Kivirinta, Ulla Kartrunen puolustaa takavarikoitua teostaan, Helsingin Sanomat 4.3.2008

35 Barthes, Roland. 1957. Mytologies Paris, Pierre Vives
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den historiska genremaleriet skedde i realismen men i romantikens anda. Villkoren for det moderna avantgardet
skapades i malningar "utan innehall”. En sddan bendmning atfoljer sarskilt bortvalet av tidigare godkdnda motiv.
Realismen fornyade bade motiv och form. Skonheten forbereders sig for att 6vervintra de foljande hundrafemtio

aren?

Vi har distanserat oss fran Hickey och pragmatismen och niarmar oss idealismen. I vilket fall som helst maste
skonheten i férsta hand definieras som en erfarenhet. Men ingredienserna till denna slags agerande av
njutningens upplevelse kan utvinnas varifran som helst och vadsomhelst, ocks3, till exempel, ur en nonfigurativ
malning av Ad Reinhardt. Oppnandet av killorna till erfarenhet av sanning, moral och etik innebdr att virlden
upprattas i vara tankar, men kan dessa goras synliga? Forstds. Tankandet som forenar etik och skonhet gar att
finna pa samma plats som talet om skonhet och sanning, tillsammans. Vad som &r ratt, ar ocksa skont pa samma

gang som frimmande - och farligt.
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